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TEMA 27
(WILHELM) RICHARD WAGNER

Wagner es un genio personal tan prodigioso que dificil-
mente se le puede clasificar, ya que rompe todos los mol-
des anteriores.

A pesar de pertenecer cronolégicamente al romanticismo
pleno, no podemos catalogarle de romdntico, pues superé su
concepcién musical v se elevé hacia cotas sublimes. Por ello,
cuando escuchamos sus pasajes mis caracteristicos oimos en
ellos la superacién del puro romanticismo humano.

No s6lo en la musica fue un revolucionario, también lo fue en
su actividad politica, social y amorosa. Por ello fue casi venerado
a la vez que despiadadamente combatido.

TALANTE

Las opiniones sobre Wagner son variadisimas y contradictorias.
Muchos le consideran uno de los genios mds nobles de la raza
humana, pero a pesar de ello, otros muchos dudan hoy de su
nobleza.

Se consideraba un enviado para crear su obra, y no dudaba en
utilizar cualquier método, mids o menos ortodoxo, para conse-
guir los medios que le permitieran llevarla a cabo.
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Era autosuficiente y no le importaba demasiado la opinién
que tuvieran de €l. Gran nacionalista y revolucionario, se consa-
gro plenamente a estos ideales, tanto en la musica como en la
vida civil. No dudé en ponerse al lado de los revolucionarios en
la insurreccién de Dresde en 1849 a favor de la unificacién de
los territorios alemanes; llegé a escribir virulentos articulos y a
luchar en las barricadas.

Su fuerza de voluntad era extraordinaria. En épocas de graves
problemas financieros y morales componia sin tregua sus gran-
des obras.

Perseguia con emocién anhelos de grandes ideales y expe-
riencias profundas y conmovedoras, lo que le permitié gozar de
numerosas pasiones amorosas sin importarle su licitud.

Tenia unos profundos conocimientos filosoficos, religiosos,
histéricos y esotéricos. Gracias a ello, aparte de sus ideales como
hombre, estaba y se consideraba elevado por la fuerza espiritual.
Por esta razén quizis, o tal vez por vanidad, decia: «El mundo me
debe lo que necesito».

LA REVOLUCION WAGNERIANA: EL ARTE TOTAL

La imponente obra de Wagner abre camino hacia una nueva
concepcibn estética, orquestal, vocal, arménica, melddica, etc.,
sin apartarse casi nada de la 6pera, lo que le convierte en el mas
grande reformador de este género, pues si bien las reformas de
Monteverdi y Gluck (véase temas 14 y 19) iban en la misma
direccion que sus épocas respectivas, mediante la 6pera Wagner
abri6 por vez primera en la historia unos caminos nuevos inclu-
so para la musica no escénica.

Wagner, que conocia bien la mitologia, la filosofia y la histo-
ria europeas, compagin6 de tal manera estas tres disciplinas que,
junto con los aspectos esotéricos que €l dominaba, les dio una
unidad al servicio de la redencién del hombre y también de la
unificacién de los pequenos reinos alemanes en un solo estado.
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Por lo tanto, le encontramos trabajando en una labor espiritual
y politica al mismo tiempo.

Este musico, poeta, filésofo, revolucionario, burgués, idealis-
ta y trabajador incansable consiguié mediante esta amalgama de
conocimientos una concepcion musical nueva: el Arte Total.

LA REFORMA MUSICAL DE WAGNER

LEITMOTIV

Es un corto disefio melédico o ritmico que Wagner asocia a los
personajes o ideas. De este modo consigue estados emocionales
o psicolégicos profundos en distintos momentos de la obra, que
vienen dados por su propiedad de proyectar el pensamiento
hacia el pasado y el futuro.

El leitmotiv estd sometido a cambios de ritmo, intensidad,
sonido, timbre, etc. El lo denominaba imagenes poético-musi-
cales.

Lo utliz6 también algin que otro autor, pero sin hacer de ¢l
un motivo de resolucion como hizo Wagner, por su importan-
cia y manera de tratarlo, ya que musicalmente es una parte fun-
damental.

MELODIA INFINITA

Una de sus grandes revoluciones musicales es la de prescindir
del esquema operistico a base de recitativos y arias en beneficio
de la melodia continuada o declamacion musical, lo que da a la
opera una continuidad ininterrumpida. Es imposible fragmentar
los actos a pesar de los puntos culminantes que pueda haber. En
esta melodia infinita se halla inmerso el leitmotiv o los distintos
leitmotiv que vamos oyendo en el transcurso de la obra.

TRATAMIENTO DE LAS VOCES HUMANAS
Es ésta otra de sus grandes revoluciones. Asi como el esquema
operistico de siempre hace que la orquesta esté al servicio de la
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melodia del cantante, Wagner da a la voz humana la misma
categoria que el instrumento musical, de manera que orquesta
y voces humanas encuentran la unidad musical mediante la
melodia infinita y sus leitmotiv.

AMPLIACION DE LA ORQUESTA

La magnificencia de la 6pera wagneriana a base de la originali-
dad intrinseca de sus novedades musicales, sus decorados y el
argumento le obligé a ampliar la orquesta. Incluso inventé la
tuba wagneriana, que es una especie de trompa.

CROMATISMO

Del mismo modo que a Wagner le resultaban insuficientes los
recitativos, las arias y el nimero de misicos de la orquesta de
Opera, también lo fue el sistema tonal. Por ello utiliza profusa-
mente el cromatismo e inicia la desintegracion de este sistema,
lo que nos llevari a los sistemas atonales del siglo Xx.

LA OPERA

Aunque Keiser en el siglo xviil y sobre todo el romantico
Weber trabajaron para la fundacién de una 6pera auténticamen-
te alemana, ésta no se consolidé hasta Wagner, a quien, a pesar
de haber recibido las influencias de Weber, Berlioz y Liszt
(véanse temas 25 y 26), consideramos el punto de partida de la
nueva opera.

Después de sus primeras 6peras Die Feen (Las hadas) y Das
Liebesverbot (Amor probibido) o Die Novize von Palermo (La novicia
de Palermo), entre otras, que aiin no son caracteristicas suyas,
escribié Rienzi, der Letzte der Tribunen (Rienzi, el wltimo tribu-
no),”* en la que ya vislumbramos su gran personalidad. Contiene
este personaje una fuerte carga politica y social. Rienzi, dema-

76. Conocemos esta pera como Rienzi.
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gogo nacionalista, evita que le nombren rey de Roma y combate
la aristocracia de este Imperio. Mis adelante, Wagner calificaria
esta obra de «pecado de juventud».

La primera obra de gran importancia en que vemos por vez
primera su estilo es Tannhdiuser (véase tema 5). Otra también
importante, especialmente en lo que respecta a la orquesta, es
Der fliegende Hollinder (El holandés volador).” Lobengrin es aun
mds wagneriana, y Tristan e Isolda, |a tetralogia Der Ring des Nibe-
lungen (El anillo del nibelungo), Die Meistersinger von Niirnberg
(Los maestros cantores de Nuremberg) y Parsifal lo son totalmente.

EL HOLANDES ERRANTE (véase nota 77 y parrafo anterior
a éste)

Esta 6pera esta basada en la leyenda nérdica del mismo nombre,
en la que el holandés es un anticristiano que se hace a la mar un
Viernes Santo en sefial de mofa. Dios le castiga a estar errando
hasta el dia del Juicio Final pudiendo tocar tierra sélo cada siete,
segun la 6pera, hasta que encuentre el amor puro.

En esta opera el elemento masculino esta claramente diferen-
ciado del femenino. Otros elementos representan los intereses
de la vida cotdiana.

La comunicacién de los dos personajes que encarnan los ele-
mentos masculino y femenino les lleva a la abnegacién total. Al
final los dos se encuentran sumergidos en el agua como respues-
ta a la esperanza de la gran belleza moral, y a continuacién se
elevan hacia el cielo.

En esta obra, donde aparece por vez primera el tema de la
redencion a través del amor, respeta atn las escenas, pero no las
enlaza con recitativos, siendo evidente la ininterrupcién musical.
En ella Wagner utiliza el leitmotiv por primera vez: personajes,
sentimientos, simbolismos y a menudo las abstracciones hallan su
vinculo musical con el leitmotiv, como la maldicién, la redencién
por el amor, la regeneracion.

77. Conocemos esta opera como E/ holandes errante y El bugue fantasma.
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TANNHAUSER (véase tema 5)
Tannhbiuser es una de las 6peras mas populares de Wagner. La
arreglé en dos ocasiones a toda prisa por miedo que le sobrevi-
niera la muerte. Encontré la inspiracion mientras pasaba ante el
castillo de Wartburg, procedente de Paris con destino a Dresde.
Al mirarlo recordé los torneos de minnesinger, la leyenda segun
la cual la diosa Venus buscé refugio en Harselberg, la piadosa
santa Isabel de Hungria, condesa de Turingia, muerta en olor de
santidad a los 24 afos, la pugna entre Roma y Alemania que
resuena en la maldicion del papa contra Tannhiuser, etc.

Todo ello se expresa en esta 6pera mediante los minnesinger.

Tannbiuser representa la lucha entre la carne y el espiritu,
entre el cielo y el infierno.

En esta 6pera aparece la dualidad hombre-mujer, la reden-
cion del hombre, salvacion-condena.

Hacia el final, Tannhiuser, excomulgado por la Iglesia,
encuentra la salvacion mediante el amor.

En esta épera el estilo es ya mds wagneriano, aunque hay bas-
tantes melodias de influencia italiana. La obertura es muy popu-
lar.

LOHENGRIN

Lohengrin, hijo de Parsifal y caballero del Santo Grial, lucha
por los que son perseguidos injustamente. Esta 6pera, basada en
temas ocultistas, es mucho mas wagneriana que Tannhdiuser, y la
mas romantica de todas las del mismo autor. Hace de transicion
entre el arte anterior y el Arte Total. Tiene algunas partes con
personalidad propia, dejando a un lado el leitmotiv. El coro
comenta los acontecimientos de los protagonistas, tal y como
pasaba en el teatro griego. Esta 6pera, estrenada por Liszt, tiene
cuatro horas de duracion.

TRISTAN E ISOLDA
Hacia tiempo que Wagner estaba obsesionado por la idea de
componer Tristan e Isolda. El texto se basa en la leyenda de Tiistan,
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conocida en la literatura medieval catalana y en distintos lugares
de Europa. Posiblemente procede de los ancestrales mitos arios.
Tristan representa el sentimiento de tristeza. Su padre muri6
antes de su nacimiento y su madre al darle a luz.

El texto de la 6pera es una historia de amor cortesano, en el
que hallamos tanto los indicios de un amor inconsciente como
de un apasionamiento frenético, y su transfiguracién en algo
sublime.

La relacién entre la musica y el nacimiento de Tristin va liga-
da a la cancion a la muerte de la madre.

Toda esta obra se basa en el leitmotiv y esta al servicio de las
melodias infinitas.

Es ésta la obra mas vanguardista de Wagner, ya que repre-
senta el antecedente de las teorias atonales, especialmente al
principio del preludio del acto III.

El preludio del acto I se basa sobre los siete letmotiv princi-
pales de la obra, segiin Joaquim Pena: el dolor, el deseo, la mira-
da, el filtro del amor, el filtro de la muerte, la embriaguez y los
marineros.

LOS MAESTROS CANTORES DE NUREMBERG
Esta es la unica 6pera bufa de Wagner. Esta basada en los meister-
singer.

Para unos es una proclama de caricter nacionalista de alcance
histérico. Para otros, un ataque despiadado a su critico y con-
trincante Hans Lich y el pueblo hebreo, personificados en el
pobre Beckmesser.

La Opera representa una trama entre los habitantes de un
pueblo, donde Beckmesser es causa de conflictos y malicia, y
Sachs, en el papel de un zapatero poeta, es fuente de concordia y
senal de identidad del pueblo. Se dice que Sachs podria repre-
sentar a Liszt, a Biillow o al rey Luis II de Baviera, y Beckmes-
ser al musicélogo y critico musical, judio y austro-hdngaro
Eduardo Hanslick, como venganza a los ataques de éste a la obra

de Wagner.
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EL ANILLO DEL NIBELUNGO

Este es el titulo de una imponente obra formada por las cuatro
operas Das Rheingold (El oro de Rhin), Die Walkiire (La valquiria),
Siegfried (Sigfrido) y Gotterdammerung (El ocaso de los dioses).

Esta basada en la mitologia nordica, especialmente en las
sagas Edda y Volsunga y en el poema épico germanico Das Niebe-
lungenlied (El cantar de los nibelungos).

La mayor parte del argumento es del propio Wagner. El texto
se basa en la leyenda Zauberring (El anillo magico), pero tratada con
tanta libertad que resulta una mezcla de mitologia, leyenda y frag-
mentos originales. Relata la desaparicion de la era de los dioses o
poderes superiores a favor de una nueva era humana, en la que la
ambicion del poder y la riqueza es vencida por el amor a la armo-
nia y a las fuerzas del universo.

En esta magna obra repleta de simbolismos, los pensamien-
tos religiosos y los revolucionarios estdn al servicio de la afir-
maci6n de que la salvacion del mundo radica en esta gran ley
del amor.

Wagner nos muestra todo este ideario a través de alusiones
ocultistas, abundantisimas en la obra. Por ejemplo, en el prelu-
dio del primer acto de la 6pera El oro del Rbhin, escrita en sélo
seis semanas, los primeros 136 compases utilizan exclusivamen-
te el acorde en mi bemol mayor, tonalidad que los masones con-
sideraban sagrada (véase tema 22), mientras que con el Rhin
evoca la idea filosofica del agua generadora de vida. En este
acorde estan escritos la mayor parte de los temas esenciales de la
Tetralogia.

Entre otros personajes y elementos, intervienen en ella
Wotan (principal de los dioses), Sigfrido (el héroe), Alberico
(rey de los nibelungos) y las valquirias (doncellas guerreras). La
variedad de accién es tan grande que en el transcurso de la Tetra-
logia aparecen toda clase de escenas: violentas, pasionales, amo-
rosas, guerreras, sacras, etc.

En esta obra gigantesca de 15 horas de duracion, que Wag-
ner tardé 26 afios en concluir, hay unos 50 temas o motivos
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constantemente repetidos mediante la técnica del leitmotiv,
entrelazdndose en los cuatro dramas. La orquesta tiene un papel
mas importante y estd ausente de las arias.

PARSIFAL

Al igual que Lobengrin, se basa en los poetas medievales, en par-
ticular en el minnesinger Woliran von Eschenbach. En las leyen-
das de la materia de Bretaiia, Parzival es uno de los caballeros
del rey Arturo, guardian del Santo Grial (véase mis adelante).

Es la iltima de las 6peras de Wagner y la mas espiritual. El
propio autor la denominé «Festival Sagrado». Por esta razén
dispuso que no pudiera ser representada fuera del teatro de Bay-
reuth a fin de asegurar su perfecta interpretacién, ya que consi-
deraba este teatro el templo de Parsifal. Todavia en la actualidad
se celebran en este mismo teatro los célebres Festivales de Bay-
reuth, dedicados a Wagner.

Esta obra, en la que su autor trabaj6 durante 37 afos, tiene el
caricter sacro de los antiguos misterios. Parece escrita para un
lugar de retiro donde el oyente pueda concentrarse espiritual-
mente lejos de las insignificancias y preocupaciones cotidianas.
En el Parsifal el pesimismo filos6fico se resuelve con la esperan-
za cristiana; la piedad y compasion sobre Kundry (espiritu
maligno que al final encuentra la remisién) vence a Klingsor
(simbolo del poder del mal que razona), cura a Amfortas de los
pecados y esparce el consuelo y la esperanza por todas partes.
Esta obra de fondo cristiano tiene una elevada carga esotérica e
inicidtica. En ella intuye una nueva era que pasa por la renuncia
del pecado entendido como un atentado contra la naturaleza.

La trama argumental se desarrolla en una montafia imagina-
ria llamada Montsalvat, donde vemos la lanza que mat6 a Cris-
to, los caballeros del Santo Grial, la consagracién de las dos
especies para la comunién de los caballeros del Santo Grial con
dicho ciliz, la renovacién del bautismo de Cristo y del lavatorio
de pies de Maria Magdalena, traspasados a los personajes de la
obra, el Cristo Césmico, etc.
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En esta opera de gran trascendencia wagneriana hay muchos
temas leitmotv, como los de Parsifal y la Promesa; también se uu-
lizan en ella modos gregorianos en lugares de referencia divina.

EL MOVIMIENTO WAGNERIANO EN CATALUNA

En la segunda mitad del siglo Xix Catalufia, y muy especialmen-
te Barcelona, reconocio la obra wagneriana y la de Gaudi.

Ya en 1868 Pedrell, padre de la musicologia en el Estado
espaiiol, publicé en La Esparia Musical el articulo «La musica del
pervindre»™ («La musica del porvenir»), con gran repercusion,
y al poco tiempo fundé la Sociedad Wagner, presidida honora-
riamente por el propio Wagner. Ello fue el punto de partida del
gran movimiento wagnerianista que se extiende desde finales del
siglo XIX hasta la derrota catalana en manos del franquismo.
Sociedades como los Coros de Clavé y muchos personajes ilus-
tres contribuyeron también en la primera difusién del movi-
miento wagneriano en Cataluna. El propio (Josep) Anselm
Clavé (Barcelona 1824-1874) dio la primera representacion de
musica wagneriana del Estado espaiiol dirigiendo la obertura de
Tannhiuser en el teatro Circo Barcelonés (Barcelona) en 1860.

El mas grande wagneriano de la época fue el médico barcelo-
nés y amigo personal de Wagner Joaquim Marsillach, ex alum-
no del célebre sabio barcelonés el doctor Josep (José) de Leta-
mendi, otro gran wagneriano.

En cierta ocasion, Wagner dijo a Marsillach que si viajase a
Espafa visitaria en primer lugar Barcelona, y después Valéncia,
Almeria y las provincias del Sur. Sobre todo para ver los vesti-
gios que dejaron los drabes.

La fiebre wagneriana llegé tan lejos que incluso se organiza-
ban 6peras en casas particulares y peregrinaciones para ir a
conocer a Wagner. Ya en 1882 se represent6 Lobengrin en el

78. Este articulo lleva el titulo del nombre de un grupo de compositores de
caricter progresista, de los que Wagner era el mds carismatico.
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Teatro Principal (Barcelona), que junto con el teatro Tivoli y el
del Liceu seria donde se representarian mas adelante las obras
de Wagner.

La cuestién wagneriana estaba intimamente ligada al nacio-
nalismo que surgiendo de la Renaixenca™ desembocé en el
modernismo catalan. La Exposiciéon Universal de 1888 celebra-
da en Barcelona propicié la eclosion de todos estos movimien-
tos culturales y artisticos.

Al hablar de Wagner y el modernismo, el critico Alexandre
(Alejandro) Cirici i Pellicer nos dice que dicho compositor monu-
mentalizaba todos los ideales de protesta y que de su transforma-
ci6én activa el hombre barcelonés pudo hacer germinar el wagne-
rismo en realidades politicas y sociales o en vivencias tan
concretas y materiales como la arquitectura. También nos dice:
«La historia de la arquitectura de Gaudi es la de la constitucién
de una posibilidad de expresion basada en la misma pasion que la
de Wagner. Gaudi luch6 hasta encontrar un modo de concebir
las formas, primero escultéricamente, después mediante estructu-
ras internas, a la manera de las formas organicas de la naturaleza;
lucho para liberarse del clasicismo y sus herencias, para retornar a
la casa la magia formal de la gruta primitiva y el ingenio virgen de
la barraca, supo tefiir sus construcciones con la cegadora policro-
mia oriental de los mosaicos, busco y encontré nuevas estructuras
mecanicas y meras soluciones pensando en los nuevos tiempos y,
sobre todo, ali6 el deseo de regresar a las ideas primigenias y al
espiritualismo de la cultura simbélica con la obsesion del futuro.
Su vision de la Sagrada Familia, para la que se negaba a hacer un
proyecto de conjunto, era esencialmente el anhelo de proyectar
su accién no con su mente, sino con la mente futura de unos
arquitectos de generaciones futuras.

»No s6lo su obra, y en especial su templo, siguen el gran
impulso emotivo dlfundldo por el wagnerismo y constituyen,

79. Renaixenga: nombre que designa el proceso de recuperacion de la lengua
y literatura catalanas, llevada a cabo sobre todo a partir de la segunda mitad del
siglo XIX.
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como las grandes 6peras, una monumentalizacién de los ideales
de la época, sino que su propio estilo plastico viene a ser una
transposicion de las formas sinfénicas de Wagner: incluso del
cardcter de su orquestacion.

»QOtros arquitectos no llegaron a asumir el cardcter sagrado,
social, troglodita y progresista al mismo tiempo del arte de
Gaudi, pero no por ello dejaron de obedecer las solicitaciones
wagnerianas. Doménech i Muntaner seguia el espiritu de Wag-
ner al transformar en nérdicas, para alejarse mas del clasicismo,
las formas del medievalismo catalin; al crear nuevamente, des-
pués de mas de un siglo de olvido, la vida de los loables oficios
constructores del forjador y el ceramista; al revestr sus edificios
de tejados de color; al sembrarlos de una decoracién floral, natu-
ralista; al poblarlos de ninfas, de personajes de leyenda, y al dar
a su Palau de la Musica Catalana la forma de un santuario con
un ibside y un 6rgano presidencial, rodeado de misticas donce-
llas y coronado por la propia Cabalgata de las Valquirias.»

No es extrafio, pues, que a raiz de este movimiento hubiera
muchos intérpretes catalanes de Wagner. El mis destacado y
uno de los mas grandes especialistas del mundo fue Francesc
(Francisco) Vifias. En los tres primeros afios de su carrera cant6
Lobengrin 120 veces. En el Liceu hizo Lobengrin 37 veces,
Tannhiuser 34, Tristan e Isolda 16,y Parsifal 20. Ademads, escribio
bastante sobre Wagner.

Associaci6 Wagneriana
En 1901, en Barcelona y bajo el liderato del barcelonés Joaquim
Pena (foto 17), un grupo poco numeroso de hombres fundaron
la Associaci6 Wagneriana con el objetivo de fomentar en Cata-
lunia el arte wagneriano.

Para cumplirlo, incluyeron en el acta estatutaria los puntos
siguientes:

1. Editar y publicar en cataldn las obras de Wagner (foto 18).

2. Estudiar y publicar la conciencia de la obra wagneriana

mediante su anilisis poético, filoséfico y musical.
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3. Fomentar la formacion wagneriana de artistas catalanes
mediante una escuela de canto y declamacion catalanas.

El primer presidente de la Associaci6 fue Joaquim Pena. De
aspecto mas bien gris e insignificante, es una de las personas que
mas ha trabajado en Catalufia por Wagner, por la musica en
general y por los musicos. Conocia su obra de memoria y era un
gran estudioso de la mitologia y simbologia en general. Le lla-
maban el «ilustre incansable apéstol wagneriano», «caudillo del
wagnerismo», el «san Pablo de Wagner», etc. El gran escritor
Josep Pla, nacido en Palafrugell, quien opinaba que el wagneris-
mo era el capitulo mas nutrido e importante del modernismo,
decia que para que una conversaciéon con Pena tuviera cierta
posibilidad de durar habia que hablar de Wagner, ya que el
resto no le interesaba.

Ademis de traducir al catalin mucha obra de Wagner y otros
autores, editaba varias publicaciones, como La Setrnana Catala-
nista (La Semana Catalanista), Joventut (fuventud), La Publicidad,
etc., en Barcelona, y también La revista de muiisica en Buenos Aires.

Pena, que fue uno de los mas grandes presidentes de la Asso-
ciacié, hizo una labor pro Wagner extraordinaria como traduc-
tor, conferenciante, critico, organizador de audiciones, etc.,
incluso convenci6 a la Junta del Gran Teatre del Liceu para que
el escendgrafo Soler i Rovirosa viajara a Bayreuth. El, que era
asiduo al teatro de esta ciudad, queria que Soler estudiara sus
caracteristicas.

Su modestia era tan grande que nunca acept6 de buen grado
las propuestas de homenaje de muchas instituciones en recono-
cimiento de su labor educativa y de difusién musical, especial-
mente por los festivales de 1913 dedicados a Wagner. Incluso
lleg6 a rechazar una cruz que le ofrecié el consul aleman del
Gobierno Imperial en Barcelona.

Pena, hijo de una familia acomodada, acabé arruinado debido
a sus aportaciones en pro de la musica en Catalufia. Posterior-
mente, gracias a sus amistades, consigui6 entrar en la Diputacion
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Provincial de Barcelona y en 1940 se encargé de la direccion del
Diccionario de la Muisica Labor. Hoy en dia, la Biblioteca Nacional
de Catalunya (Barcelona) acoge su biblioteca particular.

Desde unos anos antes de la fundacién de la Associacié hasta
1905, casi todas las 6peras mas representativas de Wagner fue-
ron representadas en Barcelona. Por ello en dicho afio se cam-
biaron los estatutos de la Sociedad. A partir de ese momento, la
Associaci6 se dedico especialmente a la publicacion del texto de
las obras musicales wagnerianas traducidas al catalan y de estu-
dios tedricos wagnerianos, asi como las de sus comentaristas.

A partir de 1914, debido a la Primera Guerra Mundial, Wag-
ner sufrio el veto de los paises aliados, de lo que Barcelona se
resintio, aunque estuvo presente en las temporadas de 6pera del
Liceu que van de la 1919-1920 a la 1933-1934. En 1936, debido
a la guerra civil, la actividad de la Associaci6 Wagneriana se
redujo considerablemente, quedando extinguida en 1942.

Ademas de Pena, la Associacié Wagneriana cont6 con insig-
nes traductores: los barceloneses Antoni Ribera, Jeroni (Jeroni-
mo) Zanné, Xavier Viura y Salvador Vilaregut.

Ribera, con el apoyo de Pena y otros patricios barceloneses,
lleg6 a ser un buen pianista y director de la Orquestra Filharmo-
nica de Barcelona y de otras, entre ellas de la del Festival de Bay-
reuth. También fue critico de muchas publicaciones catalanas y
transcriptor de obras de Wagner al piano. Fue el primer direc-
tor artistico de la Associaci6 Wagneriana.

Zanné fue uno de los hombres de mayor competencia litera-
ria de su época. El propio Pena afirmé que era el mas grande
poeta espaifiol sobre Wagner. En muchas publicaciones barce-
lonesas escribié obras originales, comentarios literarios y politi-
cos, ensayos, traducciones, etc. Ferviente wagneriano, al dejar
Barcelona formé parte de la Asociacion Wagneriana de Buenos
Aires, ciudad en la que murié.

Viura, que destacé como poeta, y Vilaregut colaboraron tam-
bién en muchas publicaciones de la Ciudad Condal. Este dltimo
decia de la musica de Karfreitagszauber (Encantos del Viernes Santo)
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de Parsifal: «No hay mas remedio que caer de rodillas y juntar las
manos para adorarla».

Wagner después de la guerra civil

A pesar de las circunstancias en que vivia después de la guerra, Bar-
celona sigui6 distinguiéndose en las actividades wagnerianas, espe-
cialmente con los Festivals Wagner de 1955 en el Liceu, realizados
por la compaiiia estable del Teatro de Bayreuth y dirigidos por
Wieland Wagner, aunque la mayor parte de los proyectos fracasa-
ron. Entre ellos, estaba el de convertir el entonces Museo Roma-
nico de Cataluiia en sede de un teatro estable de festivales wagne-
rianos, asi como el de la edificacion de un teatro al aire libre en
Montserrat con la misma finalidad. Hay que tener muy en cuenta
que estos dos proyectos fueron propuestos por los nietos de Wag-
ner, Wieland y Wolfgang Wagner, que querian para Cataluna la
réplica de los famosos Festivales Wagnerianos de Bayreuth.

Parsifal

Un gran acontecimiento wagneriano en Cataluna fue el estreno
de Parsifal, ya que no se representaba fuera de Bayreuth por
decisién del compositor. Pero como la ley alemana determinaba
que el autor perdia los derechos sobre su obra a los 30 afios de
su muerte, el Liceu la puso en escena a las 11 (las 12 en Alema-
nia) de la Nochevieja de 1913 a 1914, justo al acabar la exclusiva
de Bayreuth. Fue asi como se represent6 por primera vez legal-
mente fuera de Bayreuth, aunque alguna vez se habia hecho ya
ilegalmente. La leyenda literaria Parzival narra la historia del
célebre personaje del mismo nombre, presente en varias novelas
artdricas de la llamada materia de Bretafia de la literatura fran-
cesa con el nombre de Perceval y con la denominacién de Pere-
dur® en la tradicién galesa. Esta palabra provenzal significa «per
si val» en lengua catalana (por si vale). Segun algunos estudio-

80. La leyenda mds antigua en la que aparece este personaje es el Roman de
Perceval de Chrétien de Troyes, perteneciente a la materia de Bretafa, que acaba-
mos de mencionar (roman: obra en verso).
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sos, hay una referencia muy clara entre este personaje y la mon-
taiia de Montserrat (Catalufia), ya que creen que Wagner supo-
nia que ésta era la montafa imaginaria de Montsalvat, donde
estaba el Santo Grial (foto 29).

RESENA BIOGRAFICA
(WILHELM) RICHARD WAGNER (foto 19)

(Leipzig, Sajonia. Alemania 1813-Venecia 1883)

De pequeiio qued6 huérfano de padre y de padrastro. Estu-
di6 Humanidades y, con gran afin, griego e inglés. Hasta los 18
anos no empezo a estudiar musica en la Universidad de Leipzig,
y precisamente con poco interés. Decia de si mismo que era
«salvaje, débil y perezoso». Hasta que fue mayor no tomé estos
estudios en serio.

Durante su juventud escribié dos sinfonias, algunas éperas y
piezas pianisticas. Como dato curioso diremos que compuso tres
marchas. De ellas, la mis aceptable es la dedicada al rey Luis IT
de Baviera. De la que compuso para celebrar el centenario de la
Declaracion de la Independencia de Estados Unidos de Améri-
ca, el propio Wagner diria que lo mejor fueron los 5.000 déla-
res que cobré.

Fue en 1833 cuando, gracias a su hermano mayor, cantante y
director de escena del teatro de Wiirzburg, obtuvo el primer
contrato estable al ser nombrado maestro de coros de dicho tea-
tro.

Durante los cinco anos siguientes fue maestro de coro en dis-
tintas ciudades alemanas. En una de ellas, Magdelburg, conocié6
a la actriz Minna Planer, con quien contrajo matrimonio en
1837.

Un ano antes de casarse la vida le empez6 a someter a duras
pruebas, ya que algunos teatros para los que trabajaba quebra-
ron. Por esta razén el matrimonio marché hacia Paris via Lon-
dres. La travesia en barco hacia Londres fue tan accidentada que
le inspir6 El holandés ervante.
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Esperaba triunfar en Paris, pero a pesar de la ayuda de
Meyerbeer llegé a una situacién econémica tan precaria que
tuvo que dedicarse a hacer arreglos de 6peras populares y a
copiar partituras. La miseria era tal que incluso debi6 vender el
libreto de E/ holandes errante para que lo utilizara un compositor
francés, y vendi6é también sus anillos de matrimonio. Todo ello
no le salvé de ir a la circel por deudas. Su panorama econ6mico
mejor6 cuando en 1842 Rienzi triunfé en Dresde y fue nombra-
do maestro de coros de la 6pera de la corte.

Este alivio le duré poco, ya que en seguida se vio perseguido
por acreedores que le reclamaban antiguas deudas y su E/ holan-
dés errante no alcanzo el éxito. A pesar de todo, seguia trabajan-
do duramente y sin desfallecer en Tannbiuser, Lobengrin, Los
maestros cantores, Parsifal y El ocaso de los dioses, pero cada vez
estaba mas arruinado y era mas incomprendido. Su actividad
politica empeoré mds atin su situacion: en 1849 se unié a los
revolucionarios de Dresde que luchaban por la unificacién de
los territorios germanicos. Por dicha razén tuvo que esconderse
en casa de Liszt, en Weimar, y mas tarde en Zurich. Tuvieron
que pasar diez afios para que pudiera entrar de nuevo en Alema-
nia, donde era considerado «enemigo de la patria».

Durante el exilio, y gracias a la generosidad de algunos ami-
gos, sobre todo de Liszt, pudo dedicarse a la composicion de la
Tetralogia y de Tristdn e Isolda, asi como a realizar algunos escri-
tos sobre la revolucién y el antisemitismo.

En Zurich tuvo un gran amor con la esposa de su amigo y
protector Otén Wesendonck. Ella le inspiraria su Tristan e Isol-
da. El matrimonio Wesendonck, que incluso hizo construir para
el compositor una casita en su jardin, sufrié las consecuencias de
estas relaciones, cada vez mas problematicas, por lo que el
matrimonio marché de viaje a Italia y, mas adelante, Wagner
marcharia a Venecia, donde trabajé en Tristdan e Isolda, y Minna,
a Dresde. Posteriormente, después de grandes fracasos en varias
ciudades europeas y de llegar a pensar en el suicidio, se divorcio
de su esposa en 1866.
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Su vida cambié rotundamente al conocer al rey Luis II de
Baviera, porque éste fue su mecenas: le construyé el teatro de
Bayreuth, le proporcioné gratuitamente varias viviendas (entre
ellas, una casa en Triebschen, cerca de Lucerna, durante seis
anos), y le apoy6 en todo lo que hiciera referencia al arte. Tanto
fue asi que el propio rey tuvo problemas con su gobierno debido
a los grandes gastos que le ocasionaba. El fervor del rey hacia
Wagner era tan intenso que llegé a escribir: «Llevo mi corona
para Vos, decidme lo que deseéis y os obedeceré».

Fue ésta una de las épocas mas felices en la vida de Wagner
gracias al mecenazgo del rey y a la amistad con el gran pianista y
director de orquesta Biilow, quien dirigi6 el estreno de algunas
de sus Operas.

La relaci6n de Wagner con Liszt se rompié cuando el com-
positor se enamoré de Césima, esposa de su gran amigo y pro-
tector Biilow, tal como habia pasado con Wesendonck, pero en
esta ocasion el hecho era ain mas grave desde el punto de vista
social, ya que Cdsima era hija natural de Liszt y la condesa de
Agoult. A pesar de todo, Césima se divorcié de Biilow, tuvo un
hijo con Wagner y mds adelante se casaria con él.

Césima fue una auténtica musa para el maestro y una trabaja-
dora incansable en favor del gran suefio de éste: la creacion de
un teatro-festival para sus grandes obras. Esto empez6 a hacerse
realidad en Bayreuth con motivo de la colocacién de la primera
piedra el dia que Wagner cumplia 59 afios y habiendo conse-
guido ya Bismark la unificacién alemana, por la que €l tanto
habfa luchado. La construccion del teatro terminé en 1876 con
la ayuda popular y la del rey protector del maestro, Luis II de
Baviera. Se inauguré con una representacién de la Tetralogia.

Desde 1876 hasta 1882 el teatro permanecio cerrado. Se abrié
este ultimo afio para el estreno de Parsifal, su obra mas religiosa
y esotérica.

Wagner muri6 en Venecia, donde le agasajaron con unas exe-
quias de gran fastuosidad, pero sus restos mortales fueron traslada-
dos a Bayreuth para que permanecieran juntos creacién y creador.
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18. Versiones catalanas de los dramas liricos de Wagner.
Archivo: Alfonsina Janés i Nadal.
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